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 باب الثاني
 ساس النظرالأ

 

 السيميولوجيا تعريفلاول : اصل فال

زاف لابقر، لسو من .ستكشاؼ ابؼعنىفي العلبمةلإتستخدـ التى تحليلية الىي طريقة  السيميولوتية

 ابؼشاعر،يينما ابغياة البشريةبامهمةتتوسطابغياة ابغيوانية  كشيئ  العلبمات فييبحث

لم يدرس العلبمات ىي ع السيميولوتية.(Morisan, 3102العلبمات، ومفاىيم ولغة)باتتوسط

ىذا  باحثةل.في تعليم علبمةالتيموتودة على كائن معتُ السيميولوتيةاستخداـ لإعطاء معتٌ 

ضمتٍ أو الوىذا ابؼعتٌ .ىي علم يدرس العلبمات أو الرموز حيث بوتويعلى معتٌ السيميولوتية،الفهم

قارية بصيع ابػطابات بؼ يعد ابؼنهج السيميولوتي من أىم ابؼناىج النقدية ابؼعاصرة التي وظفت.صربوا

عن آليات  غية البحثالنصية، ورصد كل األنشطة البشرية بالتفكيكوالتًكيب، والتحليل والتأويل ي

 لالةالدعبر مساءلة أشكاؿ ابؼضامتُ، يسبر أغوار البنيات العميقة لالة، وكيفيةإفراز الدإنتاج ابؼعتٌ

ومنطقا من أتل فهم تعدد البتٍ النصية وتفستَىا على مستوى البنيةالسطحية تركيبا 

 )١٥١٥بضداوي, (وخطابا

وىذه الواسع لم كشف من النطاؽ الضيقو ذىىذا العالم الواسع على الكثتَ من الأشياء ال

ابؼعتٌ .فيو السيميولوتيةالأشياء ليستقليلب في شكلعلبمات ، وىذا ىو ابؼكاف الذي تستخدم

ابؼستخدمة  السيميولوتيةصوؿ على ىذه الرسالة ىو الغرض الرئيسي من ابؼطلوب ىو رسالة ، وابغ

الذي قدمو  السيميولوتيةثم كاف العلم .دراستهاعلىفي تقشتَ العلبمة 



 

16 
 

ليس مع حد زمتٍ diakronikفي وقت معينو علم sinkronik،علم diakronikوsinkronikسوسور

ذلك الوقت العلم الذي يدرس لغة في ىو sinkronikأف ىذا الباحثةأو بؾاني في أي وقت.تقصد

 .تطور اللغة حتى الآنبينما  diakronikفقط أو التي كانت قيد ابؼناقشة في ذلك الوقتبينما تدرس

،حاوؿ علماء الأدب ، بدا في ذلككعلبمة تستخدـ لأعماؿ  Teewالسيميولوتية تعريف

ضا من حيث التواصل ، وىي أيضا في رأيأي الباحثةتذكر Teewتستخدـ  السيميولوتيةأف .الاتصاؿ

لتصا ينقل من خلبؿ من تلك الرسالة يصبح.دراستها ثم ىناكمعتٌ أو رسالة من العلبمة فيعلبمة 

كنموذج أدبي بيثل بصيع العوامل الأساسيةفي   السيميولوتيةثم أتقن .علبمة فيشكل ضمتٍ أو صريح

 .الفهم الأدبي لوسائل الاتصاؿ

الأعماؿ  ىيالطريقة التي يتم بها فحص السيميولوتيةبود من ثم ىناؾ أيضا ديك ىارتوكو الذي 

أف بهد  بحث في ىذا الفهم ىي أف كل عمل أدبي الذيت الباحثةئر .من العلبماتبحث الذيالأديية 

أما بالنسبة للقيود .نفسها للكشف عن ابؼعتٌ السيميولوتية،وفيها يستخدـ صيغة  منعلبمةمعينة 

يعتبر ىذا .ىي دراسة العلبمات السيميولوتيةوذكر أف  Premingeمنطرحها ذىالواضحة تدا ال

 السيميولوتيةالعلم أف الظواىر التي بردث في ابغياة الاتتماعيةللمجتمع ىي علبمات. تصف 

أيضا عن  الباحثةكشف تمن ىذا التعريف ، .الأنظمة والقواعد والاتفاقيات التي تسمح بابؼعتٌ

ثم ىذه العلبمات يقواعد معينة لبمات من حياة اتتماعية ،تم فيو أخذ بؾموعة العتابؼكاف الذي 

 .العلبمة ، ويعد ذلك يعرؼ ابؼعتٌ في السيميولوتيةللعلم 
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ىي دراسة وظيفةالنص. يلعب النص في توتيو القارئ  السيميولوتيةلقمرالدين ىدايت ، فإف 

عوف ابػريطة حيث بيكن للقراء لفهم الرسالة ابؼنقولة.يتم تشبيو القراء بالباحثتُ عن الكنوز الذين يتب

تعريف قمر الدين أعلبه ، حيث  باحثةلا(.وفقا ١٥٥٥ ,Soburالعثور على الكن  من رموز ابػريطة )

، وبيكن أف يكوف ذلك في شكل  الباحثةلفحص النصوص في شكل  السيميولوتيةيتم استخداـ 

القارئ ابؼعتٌ الذي تم  معتٌ ، فهم تب. عندما يتم البحث عن العلبمة ينجاح وتدالغة أو أد

الذي طرح على العلبمة في شكل ىذا النص. غالبا ما تدور  السيميولوتيةالعثور عليو من البحث 

حوؿ الإشارات وابؼعاني في اللغة ابؼوتودة في الفن ووسائل الإعلبـ  السيميولوتيةىذه الدراسات 

ناقش العلبمات ، وتوفر العلبمات ىي العلم الذي ي السيميولوتيةوكل ما يظهر للآخرين. يبساطة ، 

معلومات تواصلية. إنو قادر على استبداؿ شيء تم التفكتَ فيو أو بزيلو من قبل الفرع الأصلي 

 .للعلوـ الذي تطور في بؾاؿ اللغة ، ثم تطور بالفنوف ابعميلة وتصميم الاتصالاتابؼرئية

صطلح السيميولوتي حيث  غالبا ما يستخدـ الشخصية اللغوية فرديناند دي سوسور ىذا ابؼ

كاف في الأصل عابؼا نفسيا اتتماعيا. ستكوف ابػطوة التالية لسوسور ىي تطوير السيميولوتيا كعلم 

مكلف بالبحث في أنظمة الإشارات. في نطاؽ ابؼتحدثتُ البيئيتُ الأوروييتُ ، وخاصة في ابؼتحدثتُ 

ئعا يينهم. لقد تلبوا السيميولوتيا إلى باللغة والثقافة الفرنسية. أصبح ىذا الاسم السيميولوتي شا

علم لا يقتصر على علوـ اللغة والأدب. ولكن ليس ذلك فحسب ، يل تلبوا أيضا إلى بزصصات 

أخرى مثل الرسم والأنثرويولوتيا الثقافية والفلسفة وعلم النفس الاتتماعي. على الرغم من أف 

الواقع ىي علم مؤقت أو غتَ مؤكد. اعتقد  في السيميولوتيةأفكار سوسور اكتسبت الكثتَ ، إلا أف 
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، متبوعا يعلماء سيميائيتُ آخرين ، أف اللغويات شكلت علما عاما واحدا فقط للعلبمات. سوسور

في ابغياة الاتتماعية اليوـ ، من الصعب العثور على نظاـ لغوي واسع يتجاوز اللغة البشرية. لذا 

لتشمل أنظمة مهمة تدا مع  السيميولوتيةالدراسات فإف الوقت ابغالي ىو الوقت ابؼناسب لتوسيع 

بيكن استخدامها كعلبمات. ثم ىناؾ  ذىعلم الاتتماع ، مثل الأشياء والصور وأبماط السلوؾ ال

أيضا ابؼادة ابؼرئية حيث يتم تأكيد ابؼعتٌ من خلبؿ الازدواتية في اللغة )والتي بردث في حالة 

 )Ardiyansyah, 3102)تصوير الصحفي وما إلى ذلكالسينما والإعلبف والرسوـ ابؽ لية وال

فرديناند دي سوسور. وفقا لو ، أصبحت دراسة أو السيميولوتيا تأتي من اللغوي  سيميولوتيةلا

إلى  السيميولوتيةاللغويابذ ءا من علم عاـ للعلبمات أطلق عليو السيميولوتيا. قسم سوسور مفهومو 

ابؼعتٌ ابغقيقة إفراج مشروط ، ومت امنة ، وتركيبية وبموذتية. أريعة مفاىيم. فهي ذات دلالة ، ولغة و 

، العلبمة ، فإف ىذا أوؿ شيء يعتٍ  لباحثةىي أشياء مقبولة لأذىاننا. وفقا للب ابؼعتٌ الضمتٌو 

حيث الداؿ ىو الدلاؿ ىو دلالة. ييتاندا ىي أيضا مصدر العلبمة التي تم ابغصوؿ عليها من ىذه 

 مرآز الدراسة السيميولوتية، وىي الشيء الذي بويل إلى شيء ليس ىو، تقع العلبمة في.راسةالد

أوىي البديل عنشيء أو فكرة، البديل الذي بهعل التلمس الرم ي بؽذه الفكرة سهلبً، إنها شيء 

ثم تصبح الدالة كعلبمة بؾموعة )١٥١٥يرآات(يعادؿ شيئاً آخر بـتلفاً عنهويقوـ مقامو وينوب عنو.

. ثم الثاني ىو اللغة والإفراج ابؼشروط راسةمن العلبمات التي تم ابغصوؿ عليها من ابؼصدر أو الد

عن اللغة  لباحثةتانظر Sobur,3112)ا المجتمع حوؿ شيء معتُ)ىناؾ لغة ، وىي ابؼعرفة التي بيتلكه

أو بيكن القوؿ أنو فكرة (languae)،والإفراج ابؼشروط ىو شيء بؾرد موتود في الدماغ البشري 
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)الإفراج ابؼشروط( ىو نتيجة ملموسة يتم التفكتَ فيها في الدماغ ثم وفكر لم يصدر يعد. في حتُ أف 

ا كانت في شكل شفهي أو بست مناقشتها من قبل الشخص. ثم يستمر يتم إطلبقها ورؤيتها لأنه

مع الت امن وابؼت امنة. الت امن ىو تعلم لغة في وقت معتُ ، على سبيل ابؼثاؿ ، تعلم  باحثةالتافتًاض

، ىو تعلم اللغة في وقت مستمر ، وبيكن العثور على باحثةالاللغة العامية ابغالية. ثم ابؼت امن ، وفقا 

 باحثةالعلم تا كنت تدرس تاريخ تغيتَ اللغة حتى الآف دوف فتًة زمنية بؿدودة. وأختَا ، كما ىذا إذ

مفهوـ اللغة ابؼرتبة ، في حتُ أف  syntagmaticوأيضا بموذتية. حيث يناقش  syntagmaticعن 

الكلمات العناصر النموذتية الواردة في الكلبـ. كلببنا لو علبقة بهيكل ابعمل اليومية. انطلبقا من 

 وابعمل ، لديها وحدة ابؼعتٌ والعلبقة.

، بيكن أف تساعد الرسالة في معرفة الرسالةابؼنقولة ، فهي تشمل الأت اء السيميولوتيةفي 

ىذه النظرية أيضا على فهم كيفية نقل الرسائل حتى تكوف ذات  توكذلك كيفية ترتيبها. ساعد

داث في . الأحالسيميولوتيةشكل العلبمات معتٌ. ثم ينفس ابؼعتٌ يذكر أيضا كيف يتم تفستَ 

ىي دراسة الاىتماـ في تشكيل الرموز. والسبب ىو أف  السيميولوتية، تشكيل ابؼعتٌ إلى حد كبتَ

 .العالم كلو ىو اللغة )اللفظية( ، في حتُ أف اللغة ىي عالم

ق ىي علم أو عملية تتعللسيميولوتيةمن يعض التفابنات ابؼذكورة أعلبه تنص على أات

اىتماما كاملب بدا يهتم بالعلبمات وبومل معتٌ وبيثل  السيميولوتيةبالعلبمات. في توىرىا ، تهتم ا

 شيئا آخر.
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 لسيميولوجياصل الثاني: مفهوم الرولان بارت لفال

. لقد صنع مفهومو ابػاص )٠٨٧٥-٠٨٠٤الذي لا بيكن فصلو عن بارث ) السيميولوتيةالبحث 

كمفتاح رئيسي لتحليلو. شرح الضمتٌ  معتٌ و  معتٌ ابغقيقةفاىيم التي تتكوف من مالسيميولوتية

. ثم Eبارث يعبارات يسيطة حوؿ علبمة اللمعاف. يعرؼ بارث العلبمة على أنها نظاـ يتكوف من 

 (Taufiq, 3102)مع المحتوى أو ابؼدلوؿ عليو Rىناؾ أيضا دلالة تعبتَ فيما يتعلق ب 

(elementofsemiology يعتمد رولا٠٨٥٧) على نظريات سوسور ابغالية عن ت ند بار

رولاند بارث مثالا بوتذى يو من خلبؿ بؾموعة من ال ىور التي أصبحت شغفا. و . العلبماتالداؿ و 

تصبح باقة ال ىور علبمة ثم تصبح العاطفة علبمة. ينتج عن العلبقة يتُ الاثنتُ ابغد الثالث ، حيث 

ىذه المجموعة من ال ىور تصبح علبمة على كياف تصبح بؾموعة من ال ىور علبمة بهب فهمها أف 

نباتي عادي. كعلبمة ، تكوف بؾموعة من ال ىورفارغة ، يينما إذا كانت بؾموعة من ال ىور بفتلئة  

 (Rohmaniah, 3130 )كعلبمة

ويظهر الكتاب الاستثمار الكبتَ لألسنية سوسور في تأسيس ىذه السيميولوتيا، وعلى 

ر، يقوؿ بارت: "سنجمع، إذف، ىذه العناصر الدلائلية ]السيميولوتية[ ابػصوص الثنائياتالسسوسو 

بأريعة عناوين آيرىنايعة عن اللسانيات البنيوية: أ. اللساف والكلبـ؛ ب. ابؼدلوؿ والداؿ؛ ج. ابؼرآبا 

والنظاـ؛ د. التقرير(. وتكوف ىذه الثنائيات أريعة العناصر سيميولوتيا بارت، وإليها يتوتو البحث 

 .)والإبواء")ابؼناقشة ٠٨يلي من  فيما
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الدراسة التي تم تطويرىا على ىذه النظرية لا تتسايق فقط على العلبمات ، ولكن على  

رولاف بارت أعلبه  سيميولوتيةل الباحث" التي بسي  المجتمع. تصف وتهة نظر معتٌ رسالات"

 معتٌ الرسالةبحث عنو ىو بؾموعة من ال ىور كعلبمة وشغف للدلالة. الشيء الرئيسي الذي بهب ال

التي سيتم ابغصوؿ عليها في شكل رسائل  معتٌ الرسالةوابؼتولدة من ىذه العلبمات والبشائر ، 

،  معتٌ الرسالةمنقولة من باقة ال ىور. من ىذا ابؼفهوـ يعتقد بارث أف بصيع السلع بيكن أف تكوف 

ىنا ىي واحدة من ابػصائص في  تٌ الرسالةمعأو رسائل.  معتٌ الرسالةبؼا أف الأشياء ابؼختارة ستنتج 

 معتٌ الرسالةتطوير دراسة السيميولوتيا ، وىي التعمق في واقع حياة الناس. ترب بارت فضح 

على بصيع النصوص  سيميولوتيةابغديثة من خلبؿ الدراسات الثقافية. ويتم تطبيق ىذا التحليل ال

 (Rohmaniah, 3130 )والمجلبت تقريباالفيلموالتلف يوف ومقاطع الفيديو والصحف والصور و 

وىكذا تطورت سيميولوتيا بارت من سيميولوتيا سوسور.من ىناؾ ينص على أف بارث  

قد وصل مثل سوسور بأف اللغويتُ بهب أف بهعلوا دراسة ينية اللغة ىي التًكي  الرئيسي ، ثم 

 (Taufiq, 3102)التواصل مع أشياء أخرى كأشياء للتطبيق

ىو ابؼرحلة الأولى. شعر (sifnifier-signified)ف نظاـ سوسور السيميولوتياعتبر بارث أ 

إنشاء نظاـ سيمولوتي للمرحلة الثانية ، ودعا نظامابؼرحلة الأولى نظاما لغويا ثم بارث بابغاتة إلى

أطلقت عليو ابؼرحلة الثانيةنظاما أسطوريا. لإنشاء النظاـ الأسطوري ، استخدـ نظامابؼرحلة الأولى. 

 .معتٌ الرسالةوكلببنا يدؿ من قبل القارئ أي  الدراسة يتم إنشاء ابؼستوى الأوؿ ثم
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الباحثة هاتالأشياء التي عرف رولاف بارت السيميولوتي ىذه ابؼراحل الثلبث موتودة في نظرية 

وفقا ابؼرحلة الأولى التي يتم إغلبقو  ىيابؼعتٌ ابغقيقة .فيما تعلق يفهم ىي أولامن مرحلةابؼعتٌ ابغقيقة

ىي ابؼعتٌ  راسةفإف الدمعتٌ صربوا ومباشرا وبؿددا. بالإضافة  ابؼعتٌ ابغقيقةنتج ي.رولاف بارتل

ابغقيقي ابؼتفق عليو اتتماعيا ، والذي تتوافق مرتعو مع الواقع.لذلك بالنسبة للؤشخاص الذين لا 

وراء  لضمتٌا عتٌم،بهب أف يكوف من السهل العثور على  ابؼعتٌ ابغقيقةيفهموف معتٌ كلمة 

تنتج ابؼعتٌ ابغقيقي دوف أي معتٌ ضمتٍ أو خفي.يعد معرفة ابؼرحلة الأولى ،  راسة، لأف الدالكلمة

بارت ، انتقل إلى ابؼرحلة الثانية، وىي  السيميولوتي، باعتبارىاابؼرحلة الأولى في  ابؼعتٌ ابغقيقةوىي 

معتٌ مفتوح أو ضمتٍ ،غتَ  راسةعلبمة يكوف فيها للد ىوابؼعتٌ الضمتٌ .،مرحلةابؼعتٌ الضمتٌ

، غتَ بؿدد ، مفتوح بالتأكيد. القصد ابؼفتوح ىو أف يكوف بؽا معاني تديدة.في علم ابؼعتٌ مباشر

 ابؼعتٌ الضمنىفيثايت ، يينما بىتلف عتٌ موضوعيبديقاؿ إنو  رولاف بارتل السيميولوتيالضمتٌ 

 (Vera, 3102)ابؼعتٌ الذاتي 

بارت في ابؼرحلة الثانية من  رولاند ، الذي استخدـعتٌ الضمتٌابؼبؼعتٌ ىذ الباحثة تفهم

في  .ةالإشارة ، العلبقة يتُ العلبمة ومشاعر ابؼستخدـ وعواطفو وقيمو الثقافي ثلبحابؼراحل الثلبث 

 ،أيديولوتي تسمى معتٌ الرسالة طاربإابؼعتٌ الضمتٌ بارت ، تتعلق ىذه ابؼرحلة من  رولاندنظرية

ولكن .لعلبمات تاوتدىناؾ أيضا معتٌ الرسالة فية للتعبتَ عن القيم في فتًة معينة.معتٌ الرسالةمفيد

معتٌ من خلبؿ سلسلة منابؼعاني ابؼوتودة مسبقا أو كلمة أخرى ،  معتٌ الرسالةبدعتٌ فريد ، يناء 

 (Shadra, 3110)ىي ابؼستوى الثاني في نظاـ ابؼعتٌالرسالة
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رحلة الثانية ، ابؼرحلة ابؼ الىيعد ذلك يستمر  ،يحي ابؼعتٌ الصر ى ابؼعتٌ ابغقيقة في ىذا

ابؼعتٌ عن ابؼعتٌ الضمتٌ طة بالمحتوى والعلبمات. بزتلف ىذأو مرتبذاتي ابؼعتٌ الضمتٌ، وىي الثانية

 التي تشتَ إلى ابؼعتٌ ابغقيقي ، ولكنها تشتَ إلى معتٌ مغلق. ابغقيقة

، ابؼعتٌ الرسالةىي أعمق مرحلة ، لأنها في  ثم ينتقل إلى ابؼرحلة الأختَة ، وىي ابؼعتٌ الرسالة

في ابؼعتٌ الضمنىو  ابؼعتٌ ابغقيقةىذه ابؼرحلة تصبح عمليةالكشف عن ابؼعتٌ أو الرسالة وراء 

ىو  بؼعتٌ الرسالةىي اللغة. اينماالفهم  عتٌ الرسالةنظر بارت يشكل عاـ ، ابؼالمن وتهة وقتسايق.

.قاؿ بارث عتٌ الرسالةفي المجتمع لفتًة طويلة ىي ابؼ ي كافذلا ابؼعتٌ الضمتٌ.ابؼعتٌ الضمتٌن تطور م

ىذا معتمد .(Vera, 3102)ىي نظاـ سيميولوتي يفسرالبشر علبماتو  عتٌ الرسالةأيضا أف ابؼ

الرسالة دوف مراحل معينة  الىتسليمارسالة.ثم على اللىتسليماهدفيرولاف بارت السيميولوتيلأف باحثةلل

ثم تستمر العلبمة التي تم العثور عليها مع ابؼرحلة الأولى ، وىي .تف بار رولا يسيميولوتيحددتها 

. ىذه ابؼرحلة من العلبمة عتٌ الرسالةابؼ، وأختَافي مرحلة  تستمر مع ا ابؼعتٌ الضمتٍ،و ابؼعتٌ ابغقيقة

 .السيميولوتيمن العلبمة. نقل رسالة ىذه ابؼرحلة  معتٌ الرسالةقيد الدراسةستنتج 

نشاء نظرية سيميولوتية ىو نقد أيديولوتية الثقافة ابعماىتَية ، لذلك ىدؼ بارت من إ

إحدى .(Taufiq, 3102)معتٌ الرسالةالبحث عن الأيديولوتية وراء  عتٌ الرسالةبهب على قارئ ابؼ

ىي من خلبؿ التاريخ ، لذلك تشمل  معتٌ الرسالةالطرؽ للمساعدة في اكتشاؼ الأيديولوتيات 

  امنة. وىذا بىتلف عن النظاـ اللغوي الذي يتضمن فقط مت امن.الأنظمة الأسطورية مت
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 Parisأخذ بارث مثالا من نظريتو ، أي مع صورة غلبففي الداخل يظهر تندي أسود 

Match في الداخل يظهر تندي أسود بويي الالواف الثلبثة )اسم العلم الفرنسي الذي بوتوي على .

ة كدلالة ، )أي صورة بعندي بويي الالواف الثلبثة(. ثلبثة ألواف(. كمرحلة أولى ، تكوف الصور 

 والدلاؿ ىو )الصورة ابؼشار إليها في الصورة( ، والعلبمة )الوحدة يتُ الصورة وابؼرتع( 

.(Taufiq, 3102) 

وفقا لبارت ، كفرنسي أصلي ، فإف صورة ابعنود السودليست بؾرد صورة ، ولكن صورة 

. ثم كانت الأبنية ىي الإمبراطورية الفرنسية الدراسةالثلبثة ىي ابعنود السود الذين بويوف الألواف 

العظيمة حتى يكوف بصيع أطفاؿ يلبده دائما بـلصتُ لفرنسا. وأختَا ىناؾ علبمة موتودة على 

العظمة الفرنسية. وبالتالي ، فإف الأيديولوتية وراء  معتٌ الرسالةنظاـ العظمة الفرنسي بأكملو أو 

 .(Taufiq, 3102)ىي أيديولوتية الإمبريالية أو الاستعمار صورة ابعنود السود 

 نظرة عامة على الفيلم:فصل الثالثال

 تاريخ الفيلم .0
العلبقة يتُ المجتمع والسينما في الواقع بؽا تاريخ طويل. يتضح ىذا من خلبؿ ذكر أحد 

العالم الثاني أف الفيلم ىو أداة إعلبمية بصاىتَية تظهر في  Oey Hoong Leeالشخصيات ابؼسماة 

يعد الصحف. تطور الفيلم ليس ىو نفسو تطور الصحف التي تعاني من يعض العناصر التقنية، 

وىي التقنيات الاتتماعية والسياسية والاقتصادية والدبيوغرافية التي أصبحت عملية تطوير الصحف 

لفيلم شهد أيضا أف اOey Hoong Lee. ذكر ٠٨ويدايتها في أوائل القرف  ٠٧في أوائل القرف 
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. يقتًف ىذا ٠٨٣٤ذروتو في ابغرب العابؼية الأولى وابغرب العابؼية الثانية ، لكنو ابلفض في عاـ 

 (.Sobur, 3112)أيضا بحالة عصر ظهور التلف يوف في ذلك الوقت 

 The TreatGreen"، قدـ بصهور الولايات ابؼتحدة فيلمبعنواف ٠٨٥٤في عاـ  

Robery"ل وار بؼشاىدة الفيلم ، وكانتالنتائج تفوؽ التوقعات ، أي أف .الوقت تاء العديد من ا

العديد من ابؼشاىدين كانواراضتُ واستمتعوا بدشاىدة ىذا الفيلم. الفيلم ، الذي يستمرإحدى عشرة 

أفضل TheTreat GreenRoberyأصبح الفيلم ابؼعنوف  .دقيقة فقط ، أتى بشاره حقا أو كاف اتتحا

يرفقة بـرتو ، إدوين س.يورتر دخل أيضا سجل تاريخ السينما. لكن ىذه  تاريخ في عالم السينما ،

صنع فيلما يعنواف "حياة رتل ٠٨٥١ابؼرة الأولى عاـ S. Porterلم تكن، لأنو من العاـ السايق في 

كاف ىناؾ فيلم يعنواف "قصة ابعربية" من إنتاج  ٠٨٥٠إطفاء أمريكي" ، ثم قبل عاـ واحد في عاـ 

معروؼ S. Porterالذي أخرتو  "The Treat Green Roberyفي فرنسا. لكن فيلم "فرديناند زيكا 

 .على نطاؽ واسع من قبل العديد منالناس

 تعريف الفيلم .2

رولاند بؼعرفة لمحة عن تاريخ الفيلم ، المن يداية عصر يتَس  سيميولوتيةاليعد معرفة معتٌ 

مصدر البيااتت ابؼأخوذة ىو من الفيلم. أيضا إلى تضمتُ ما ىو فهم الفيلم لأف  باحثةال تحتاتا

، بيكن تفستَ  KBBIؿ ىي صورة للحياة في ابغركة. وفقا تعريف الفيلم ىو حرفيا السينما التي

لوضع الصور  sololuidsالفيلم بدعنيتُ. الفيلم الأوؿ ىو مكاف من الأغشية الرقيقة ابؼصنوعة من

ع الصور الإبهايية )التي سيتم عرضها على يتم إتراؤىا يشكل عمودي( وكذلك وض ذىالسلبية )ال
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 ,Adiwimartaالتلف يوف أو في ابؼسارح(. ثم فهم الفيلم ىو شخصية ابؼسرحية في صورة قصة ابغياة

0991)) 

يقدـ قصة البشر يواسطة ست قصص من أمكنة وأزمنة بـتلفة لشخصيات بـتلفة  الفيلم

التي تبقي في روحها شيئاً واحداً مع اختلبؼ تعيش فيظروؼ مشابهة وبزتبر نفس ابؼشاعر الإنسانية 

لم انعكاس تصرفاتنا الفردية علينا، وقد تؤثر في حياة الآخرين يأسبابالنتائج والتفاصيل. يعرض لنا الف

في ابؼاضيوابغاضر وابؼستقبل، لأف كل شيء متًايط ييننا، وأي تصرؼ يسيط قد يلهم ثورة في 

قوـ يو يبقى لو تأثتَ في ال من وقد ينعكس علينا. مواضيع ابؼستقبل البعيد، وأيعمل ختَ أو شر ن

لم الأساسية ىي: ابغبوابغرية والعدالة والطموح وابغياة والثورة ومقاومة الظلم والاستغلبؿ يالف

 .الفيلموالكوميديا.أمكنة وأزمنة  ابؼصراحيةلم يتُ ابػيالالعلمي و يالإترامي. وبهمع الف

 )١٥٠٨حسن, (

يسببقدرة الدماغ البشري والعتُ على  الفيلم ىو بؾرد صورة متحركة ، يينما تنشأ ابغركة

يوسائل الاتصاؿ الأخرى.  أيضا مؤثرة تدا مقارنة الفيلميعرضها الفيلم. أصبحت التقاط الصورة التي

من الناحية السمعية والبصرية ، يعمل الفيلم يشكل تيد للغاية بععل ابعمهور لا يشعر بابؼلل حتى 

سيتًؾ يعض الذكريات ابؼثتَة للبىتماـ من الفيلم نفسو.  يتمكنوا من الاستمتاع بالفيلم ، وبالتأكيد

. سيميولوتيةالإلى عنصرين من الشكل ، وبنا العناصر السردية و  الفيلميشكل عاـ ، بيكن تقسيم 

من العنصر السردي ، بيكن تفستَه على أنو مادة بهب معابعتها. ثم العنصر السينمائي ىو 

، فإف الفيلم  تالى نظرية ابؼذكورفهم الباحثة(. وفقا ٠٨٧٨ ,Enesteالأسلوب أو طريقة معابعتو )

، فإف الدور  ابؼذكورعبارة عن مقتطف من الصور التي يتم بصعها ثم برريرىا أثناء ابغركة. في الفهم 
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الرئيسي ىو خياؿ ابعمهور الذي يستمتع بالفيلم. إثارة الفيلم التي سيتم ابغصوؿ عليها من الفيلم 

 .ور يلعبفيوإذا كاف خياؿ ابعمه

ىو عمل فتٍ إيداعي في  ٠٨٨١لعاـ ٧تعريف الفيلم وفقا لقانوف بصهورية إندونيسيا رقم 

شكل وسائط اتصاؿ بصاىتَي يعتمد على علم السينما ابؼسجل باستخداـ شريط السيلويد أو 

شريط الفيديو أو أقراص الفيديو أو بصيع العمليات في شكل إلكتًوني. أما بالنسبة للعمليات 

لأخرى التي لا برتوي على صوت بيكن عرضها ويثها باستخداـ أنظمة الإسقاط ابؼيكانيكية ا

، حيث يعد ىذا الفيلم أحد  ابؼذكورمن فهم فيلم  باحثةال تئر والإلكتًونيات وما إلى ذلك. 

ابؼصممة لنقل الرسائل. يستخدـ التصنيع الفن السينمائي الذي بيكن أف يسلي  منصاتالاتصاؿ

 وبالتأكيد لن بير يعملية إلكتًونية. ابعمهور ،

من نقل حياة الواقع من  فيلمالفيلم ىو أقدـ وسيلة إلكتًونية من أي وسيلة أخرى.بسكنت 

خلبؿ وسيط الصور ابؼرئية ليتم عرضها على الشاشة. يعتبر الفيلم أيضا وسيلة للبتصاؿ ابعماىتَي 

. يتم تعريف الفيلم على أنو فيلم أو الذي دخل حياة الإنساف وىو واسع تدا ومتنوع تدا أيضا

فيلم مسرحي أو صور متحركة معروضة على الشاشة حتى يظهر وىم الصور ابؼتحركة. بيكن بؽذا 

الوىم البصري دعوة ابؼشاىد لرؤية حركة الأشياء يسرعة وبالتتايع. في الواقع ، بيكن للفيلم أف يصل 

بىلقوف رسائل أخلبقية للجمهور واردة في  لفيلماإلى عالم وسائل التواصل الاتتماعي بععل بفارسي 

أحد أعمابؽم الأديية ، وىي الفيلم. يفتًض الكثتَ من الناس أف الفيلم ىو سجل حافل بالواقع 

 الاتتماعي.
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تسجيل حياة القصص التي تنمو وتتطور فيالمجتمع ثم يتم عرضها على شاشات  فيلملابيكن 

(. بيكن Wulandari, 3133عتُ ، وبنا الفن والصناعة )بؽا شيئتُ بؾتم الفيلمالوسائط. صناعة 

من الفهم  لباحثةا تئر حقيقية من خلبؿ التسجيل باستخداـ الصور. وتهة  الفيلمرؤية عملية صنع 

، حيث الفيلم ىو صورة بغياة الناس التي حدثت مباشرة. يعمل الفيلم على تسجيل ابغدث ابؼذكور

ى رسالة ذات مغ ى للجمهور. ثم في الوقت ابغاضر لدينا ، وعادة ما بوتوي الفيلم ابؼعروض عل

وتر ، وإعطاء ف، والرسوـ ابؼتحركة للكمCGIتقنية متقدمة لتصوير ابؼنمنمات لتبدو حقا ، مثل تقنية 

بؾموعة من التقنيات الأخرى ابؼختلفة لإيراز التأثتَات البصرية. الفيلم ىو صورة اتتماعية متعددة 

 ,Wulandari)م بوتوي على رسالة يتم نقلها إلى ابعمهور أو عامة الناس التفستَات ، أي في فيل

3133.) 

الفيلم ىو فيلم مسرحي أو صورة متحركة معروضةعلى الشاشة حتى وىم الصور ابؼتحركة. 

بيكن بؽذا الوىم البصري دعوة ابؼشاىد لرؤية حركة الأشياء يسرعة وبالتتايع. في الواقع ، بيكن للفيلم 

بىلقوف رسائل أخلبقية للجمهور  الفيلمعالم وسائل التواصل الاتتماعي بععل بفارسي  أف يصل إلى

واردة في أحد أعمابؽم الأديية ، وىي الفيلم. يفتًض الكثتَ من الناس أف الفيلم ىو سجل حافل 

تسجيل حياة القصص التي تنمو وتتطور في المجتمع ثم يتم عرضها  فيلمبالواقع الاتتماعي. بيكن ل

 ,Wulandari))بؽا شيئتُ بؾتمعتُ ، وبنا الفن والصناعة الفيلمشاشات الوسائط. صناعة  على

3133. 

الفيلم ظاىرة اتتماعية وىي وثيقة تتكوف من قصص وصور مصحوية يقصص وموسيقى. 

العملية ىي تقريبا نفس  الفيلمفي ىذا الوقت يعادؿ وسائل الإعلبـ الأخرى ، و  الفيلمإف وتود 
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لبيس الغذائية. وبيكن القوؿ أف ىذا لا بيكن إنكاره أف الثقافة فيو لا بسسها وسائل احتياتات ابؼ

دائما بؽا تأثتَ أو تأثتَ على المجتمع وفقا للرسالة التي ينقلها الفيلم  الفيلم(. Siregar, 3111الإعلبـ )

 ,Sobur)دائما الأشياء التي بردث في المجتمع ثم تنشر في شكل شاشات  الفيلمنفسو. تسجل 

3112.) 

أصبح الفيلم وسيلة اتصاؿ بظعية يصرية يتمتع بها بصيع الناس من بـتلف الأعمار 

وابػلفيات. يتمتع الفيلم يقوة ابغياة الاتتماعية ، بفا بهعل ابػبراء أف الفيلم لديو القدرة على التأثتَ 

كانت تأثتَات   تأثتَ على ابعمهور ، سواء فيلم. بيكن أف يكوف ل(Sobur, 3112)على بصهوره 

 .سلبية أو إبهايية. من الرسالة ابؼنقولة ، بيكن للفيلم أيضا تغيتَ شخصية ابعمهور

في إيصاؿ الرسالة ، يستخدـ ابؼخرج ابػياؿ لتفستَ رسالة الفيلم في شكل عناصر عرض 

التي تثتَ قصصا حقيقية بردث من يتُ  الفيلم)عرض مباشر أو غتَ مباشر(. ليس بالقليلة من 

تمع بحيث تؤثر على عقلية ابعمهور. تسجيل الفيلم النهائي ، ثم يتم يطريقة تلبي ابؼعايتَ ابعيدة ، المج

 .اتتحة أيضا ، أحدىا في نقل الطايع الأخلبقي للفيلم فيلماسيولد 

 علاقة الفيلم بالأدب :صل الرابعفال

. صراحيةر والشعر وابؼىناؾ ثلبثة أنواع من الأنواع ابؼوتودة في الأعماؿ الأديية ، وىي النث 

ىذا النوع من البحث  أشارت كائنات البيااتت من مصادر الفيلم. ثم  لباحثةأخذتافي ىذا البحث ، 

في  الفيلمعلبقة يتُ الفيلم والأدب. في الواقع ، تم تضمتُ  باحثةتالأيضا إلى الأدب ، لذلك وتد

لديو شيء مشتًؾ ، وىو العمل الأدبي  صراحية. الفيلم مع ابؼابؼصراحيةأحد الأنواع الأديية ، وىي 

الذي يتم عرضو لمجموعة من الناس. لكن الاختلبؼ الطفيف ىو في طريقة أدائو ، يتم عرض الفيلم 
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وتر( ، يينما تم عرض فيشكل حديث ، وبالتحديد على الوسائط الإلكتًونية )التلف يوف والكم

ا معنيتُ ، وبنا اللعب النصي وأيضا فقط على خشبة ابؼسرح. وبهذا ابؼعتٌ ، فإف بؽ صراحيةابؼ

reportair(Tarigan, 0992.)  حوؿ ىذين الفهمتُ ، وفقا لو  ماهتوفقا بؼا فهم الباحثةوفقا بؼعرفة

،  ابؼصراحية. السيناريو ىنا ىو ابؼادة الرئيسية لتنظيم الأعماؿ ابؼصراحيةىناؾ علبقة يتُ السيناريو و 

اتضح أنو لا يتم استخداـ كل نص للعروض الدرامية ،  لأف كل أداء بهب أف يكوف لو نص. ولكن

 ولكن بيكن استخدامو فقط لقراءة ابؼواد أو كمواد مرتعية.

أيضا على ىيكل يتم تشكيلو ، بدا فيذلك ابؼشاىد وابؼؤامرات  ابؼصراحيةبوتوي نص  

ىذا  في والتوصيف وابؼوضوعات. ثم ابؼقصود بالسيناريو الدرامي ىو سيناريو مليء بابغوارات.

، من ابؼؤكد أف لو وظيفة ، وىي دعوة ابعمهور للتواصل ، ويتم التعبتَ عن كل ذلك من خلبؿ ابغوار

 (.Wiyatami, 3112الشخصيات التي تلعب دورا فيو )

أيضا علبقة يتُ الاثنتُ ، لباحثة، وتدتا ابؼصراحيةيعد معرفة أوتو التشايو يتُ الفيلم و  

بر نص الفيلم ىنا نصا أدييا لأف ىناؾ عناصر معينة. وتد في حيث يلتقي الاثناف في نص ويعت

النص الأدبي العديد من ابؼكواتت الأساسية بدا في ذلك: الفعل / ابؼشهد ، والتوصيف ، والإعداد 

وابؼوضوع. بيكن رؤية العلبقة يتُ الأدب والفيلم من نص سيناريو الفيلم ، ومن ابؼعروؼ أنو في نص 

في الواقع العديد من ىذه ابؼكواتت. وفيما يلي شرح أوضح يتعلق يبعض سيناريو الفيلم يوتد 

 مكواتت النصوص الأديية ابؼذكورة:
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ؤدي ابؼشاىد إلى تغيتَات ي،وغالبا ما  ابؼصراحيةو  الفيلممشاىد: تعد ابؼشاىد ت ءا مهما من  .٠

في الأحداث. ثم في ابؼشهد ىناؾ أيضا تغيتَ في الشخصيات في كل إعداد من نفس 

ماكن أو أماكن بـتلفة. ابؼشهد ت ء من الفعل ، ويصور ابؼشهد أيضا واحدا فقط. ثم في الأ

أريعة أعماؿ الباحثةت في ىذه الدراسة ، وتد لباحثةفصل واحد ىناؾ عدة مشاىد. وفقا ل

وكل فعل بوتوي على العديد من ابؼشاىد. في كل مشهد ملوف بالفعل مع ظهور العديد من 

ليشعروا بإثارة الفيلم. يتم  الفيلميو ، بيكن أف يثتَ مشاعر عشاؽ رحيات الشخصية فصابؼ

حية وابؼشهد أيضا من خلبؿ يياف أحد الباحثتُ ابؼعروفتُ من ار صتع ي  العلبقة يتُ ابؼ

(. ١٥٥٥حية )وياتامي، ار صإندونيسيا ابؼسمى ىاربيواف ، بأف الفعل ىو ابع ء الأكبر في ابؼ

التي تتمي  بالتغتَات في  الفيلمفي العروض الدرامية وكذلك تعتبر ابؼشاىد أيضا أصغر وحدة 

في فهم ىذا  باحثةابؼواقف. من ابؼشاىد ، بيكنك أيضا معرفة ابؼسار والقصة. بساما مثل ال

التًكي  على عدة مشاىد في الفيلم، يعد ذلك يعرؼ   باحثةلل تمكنا، ابػلبطالفيلم العربي 

فيلم. كل مشهد بودث يعض الأحداث كيف حبكة أو مسار كاريتا طواؿ ىذا ال

بدفردىا ، في ابؼؤامرة بهب أف يكوف ىناؾ  ابؼصراحيةفيو.لابيكن أف تقف القصة في الفيلم أو 

عدة مبادئ فيها لإنشاء قصة. غالبا ما تكوف معروفة عن القصة في نفس الوقت ، فإف 

تأثتَا مفاتئا. في حتُ أف ابؼؤامرة والقصة بؽا اختلبفات. ابؼؤامرة ىي بمط من الأحداث وتثتَ 

 , Nurgiyantoroفي الفيلم ) تالقصة عبارة عن سلسلة أو سلسلة من الأحداث التي حدث

 باحثةال تىد في الفيلم ، عرفاشباحثةمال تبابغديث عن القصة ، يعد أف وتد (.3102

ن أيضا بمطا م باحثةال تأيضا القصة في ىذا الفيلم العربي. من القصة في الفيلم ، وتد
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الأحداث التي فجأت أو حف ت ابؼشاعر ، تم ترتيب القصة يدقة وبيكن الاستمتاع يكل 

 .ىد فيالفعلامش

، يتم تفستَ الأحداث على أنها انتقالات من  الفيلمعند مناقشة نص ابؼشاىد في 

حالة إلى أخرى. تصبح الأحداث أيضا ت ءا من العمل الأدبي ، ثم تصبح الأحداث ت ءا 

، ىناؾ أيضا صراعات وذروتها ثلبثة في ابؼؤامرة. بالإضافة إلى الأحداث من العناصر ال

أيضا يعض الصراعات ابؼوتودة  باحثةال ت(. بابغديث عن الصراعات ، وتد٠٨٨١، )فاف

في الروايات أو ابغوارات  تفي ىذا الفيلم العربي. حيث يكوف ىذا الصراع مشكلة حدث

.بيكن أف تكوف باحثةال ااع ىي ما اختًتهيتُ الشخصيات. مثل ىذه الأشكاؿ من الصر 

خصائص الصراع التي تنشأ أيضا في شكل تعارضات أو اختلبفات يتُ الشخصيات. أما 

بالنسبة لبعض مفاىيم الصراع نفسو ، فإف الصراع ىو شيء يشتَ إلى أشياء بفتعة وذات 

أيضا ،  ثةباحالو تر اختا(. ىذا ما ١٥٠٢ ,Nurgiyantoroخبرة من قبل شخصيات القصة )

بالتًفيو ويسبب آثارا عاطفية عند قراءة الصراع ابؼدرج في سيناريو الفيلم.  لباحثةتاحيث شعر 

بدجرد أف يكوف ىناؾ أيضا ذروة ، لن بردث الذروة إذا لم يكن ىناؾ تعارض. الذروة ىي 

 .أيضا تتويج لقسم الصراع فيالقصة

دب ىو أنو في نص السيناريو ىناؾ التوصيف: ابع ء التالي من العلبقة يتُ الفيلم والأ .١

توصيف. التوصيف ىو تصوير أو تصوير شخص يتم عرضو يوضوح في قصة 

(Nurgiyantoro,١٥٠٢ .) الشخصيات ىي الأشخاص الذين  عرضهمفي عمل سردي ، أو

ابؼصراحية ،الذى يفسرىا بالقارئلديهم صفات و أخلبقية معينة كمثل في الكلبـ او في 
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في العثور على توصيفات مأخوذة من نصوص باحثةال وتوفقا بؼا فعل.(١٥٠٥ ,WS)العمل

سيناريو الفيلم ، أي من أخذ النصوص السردية التي تصف أو تصف شخصيات. من ىذه 

شخصية الشخصيات في شكل مونولوتات أو حوارات  الشخصيات ، بيكن معرفة بظات

أيضا شخصية مرتكب القصة ، إلى تانب أنو أيضا كيفية معرفة  لباحثةا تشخصية. عرف

بيكن .تفستَ نص السيناريو نفسو باحثةال تالشخصية أو بظة الشخصية مرة أخرى كيف قرأ

سرىا القارئ في شكل أف تكوف الشخصية في القصة التي يقرأىا القارئ في شكل سرد ثم يف

خطاب الشخصية في السيناريو أو تصرفات الشخصية ابؼصورة في السرد. ىناؾ أيضا العديد 

من مفاىيم الشخصيات ، حيث تكوف الشخصيات بفثلة في القصص ابػيالية ، في حتُ أف 

التوصيف ىو وتود شخصيات في القصة ابػيالية ، في ىذه ابؼرحلة ىناؾ عملية تفستَ وفقا 

في  باحثة(. إنو نفس الشيء مع ال١٥٠٢ ,Nurgiyantoroة صورة القارئ الذي يقرأىا )لقو 

حية في القصة ، ثم يعيش مع ار صأف الشخصية ىي دور ابؼ باحثةالتىذه الدراسة. عرف

 .توصيف الشخصية التي يصورىا السرد أو ابغوار في سيناريوالفيلم

صرا مهمالبناء قصة. أما بالنسبة للعنصر ، لإعداد: في العمل ، يعد الإعداد أو الإعداد عنا .٢

فيمكنو برديد الوضع في الأعماؿ الأديية. النقطة ابؼهمة من ذلك ىي ابؼكاف الذي تصبح 

فيو ابػلفية وصفا بؼكاف أو وقت أو تو الأحداث في القصة. الإعداد ىو أيضا عنصر في 

قارئ. إذف ما مدى قصة بيكن أف تصف القصة حتى يتم تصويرىا يشكل حقيقي من قبل ال

للقارئ.  لفية القصة أكثر حيوية وأكثر نقلأبنية ىذا العنصر في القصة ، حيث تصبح خ

الإعداد ىو وضع الأحداث في ابػياؿ في شكل مكاف وزماف ولو وظيفة تسدية وأيضا 
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ىذا الفهم وفقا بؼا يفهم يعد قراءة النص باحثةالتفهم.(Aminuddin, 3102 )وظيفة نفسية

أحداثا من كل مشهد مدرج في نص سيناريو الفيلم ،  باحثةلوتدتاسيناريو الفيلم. الكامل ل

في حتُ أف معتٌ الوظيفة ابعسدية ىنا ىو حدث مرتبط بدكاف أو بيكن بزيلو تسديا. 

وكذلك خلفية ابؼن ؿ ابؼصورة في شكل سرد. يصبح الإعداد ىنا وظيفة مادية يتم وصفها ثم 

ة إلى ذلك ، ىناؾ أيضا وظيفة نفسية ، بفا يعتٍ وتود ييئة أو فهم من قبل القارئ. بالإضاف

تو بيكن أف يثتَ العواطف. في ىذه الوظيفة النفسية ، بهب أف تكوف ىناؾ عملية تقدير في 

تفستَ مسار أو نية القصة ابؼوصوفة. القارئ إذا كاف بيكن أف يكوف في ىذه العملية ، فإف 

 .شأ ابؼشاعر أو العواطف منالقارئتناوؿ الوظائف النفسية يعمل حتى تن

عند ابغديث عن الإعداد ، فإف معظم الناس على دراية بالأشياء ابؼوتودة فيو ، 

 تأي برديد ال ماف وابؼكاف. في خلفية الوقت ، يظهر ابؼ يد عن موقع الأحداث التي حدث

في عمل خيالي. في وصف خلفية ابؼكاف مطلوب يعناية وأيضا يشكل واقعي ، بحيث 

يشعر القارئ أف شيئا موصوفا يبدو أكثر واقعية وبودث حقا. عادة ما يتم تصوير الإعداد 

في النص السردي يطريقة متحركة وفقا بؼؤامرة القصة ، يرتبط التبديل إلى إعداد الوقت ، في 

في القصة. عادة ما ترتبط أحداث القصة  تإعداد الوقت ىذا يوقت الأحداث التي حدث

و الوقت الفعلي. بالإضافة إلى ارتباطو بالوقت الواقعي ، يرتبط أحياات وقت أيضا بالوقائع أ

الأحداث أيضا بالأحداث التاربىية. بالإضافة إلى نوعي الإعدادات أعلبه ، في الواقع 

ىناؾ من ينص على أف الإعداد مقسم إلى ثلبثة عناصر ، وىي إعداد ال ماف وابؼكاف 

ماعي ىو ابؼكاف ، وكذلك البيئة الاتتماعية لمجموعة وأيضا الاتتماعية. الإعداد الاتت
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الأحداث التي قيلت. يتجلى الإعداد الاتتماعي والثقافي من الشخصيات في القصة 

والنظم الاتتماعية والعادات والأشياء الثقافية التي تم الكشف عنها في الأعماؿ الأديية 

ىذا الفيلم  رأيتهاتتماعية التي بالبيئة الا تشعر  باحثةحالة ال ىذه في)٠٨٨٦، )يرادويو 

في ييئة اتتماعية ىو تصوير ابغياة الاتتماعية للمجتمع  باحثةال فهمتها. ما ابػلبطالعربي 

الصورة ابؼرئية إلى نص  باحثةالتفي مكاف يرويو ابؼخرج في عملو ، ثم كمادة ييااتت نقل

مجتمع العربي في نص كيف ابغياة الاتتماعية لل  تاكتشف لباحثةسيناريو الفيلم. من ا

 باحثةالتسيناريو الفيلم. عادات أي نوع من ابؼلبيس ىم إلى أي نوع من السلوؾ ، اكتشف

. بالإضافة إلى مناقشة الثقافة في ابػلبطيعد قراءة السيناريو الكامل بؽذا الفيلم العربي 

، مثل  المجتمع ، تناقش ابػلفية الاتتماعية أيضا الوضع الاتتماعي للمجتمع الذي قيل

، م ، عائلة بؿتًمة وبؿتًمة للغايةسيناريو ىذا الفيل باحثةالنقل تا تهالأشياء الأخرى التي وتد

ثم يقيموف حفل زفاؼ كبتَ إلى حد ما. بيكن القوؿ أيضا أنو ساتوس اتتماعي يدخل 

 .البيئةالاتتماعية

، وكيفية طرحها يشكل  ابؼوضوع: ابؼوضوع ىو الفكرة المجردة الرئيسية الواردة في العمل الأدبي .٣

(. الغرض من فهم ١٥٠٢ ,Nurgiyantoroمتكرر إما يشكل صريح أو ضمتٍ )

يعتٍ أف ىذا ابؼوضوع ىو شيء مهم في القصة ، يدوف ابؼوضوع لن تكوف  ابؼذكورباحثةال

موضوع قبل صنع القصة. ثم في طرح ىذا ابؼوضوع  باحثةلاكوف تالقصة ، لذلك بهب أف 

ضمنيا )ضمنيا( أو صربوا )صربوا(. ىذا ابؼوضوع ىو فكرة القصة التي مرارا وتكرارا إما 

أيضا ابؼوضوع ، أف  باحثةالتلك ، فهماذل.نقلها إما ضمنيا أوصراحةباحثةلال أرادت
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ابؼوضوع ىو في شكل أفكار ووتهات نظر حوؿ ابغياة وفقا لتجرية إعداد إنشاء ىذا

، حيث يكوف الأدب انعكاسا بغياة الناس ،  الأعماؿ الأديية. بالإشارة إلى ىذا الأدب أيضا

تصبح ابؼوضوعات ابؼعبر عنها في الأدب متنوعة للغاية. في فهم ابؼوضوع في القصة ابغقيقية ، 

ليس من السهل أو ابؼباشر معرفة ابؼوضوع مباشرة. المحاولات التالية لكيفية تفستَ ابؼوضوعات 

 ): ٠٨٥٤ ,Sutanto)على وتو التحديد وبالتفصيل

 باحثةالتبهب أف يأخذ تفستَ ابؼوضوع في الاعتبار كل تفاصيل القصة التي تبرز. فهم (٠

ىذه النقطة أف كل مشكلة قصة معلقة بيكن رؤيتها كيف تم تطوير قصة الصراع من 

 .. في ىذه ابغالة ستكوف التفاصيل التي ستغطي دوامة ابؼشكلةالرئيسيةباحثةقبل ال

كل تفاصيل القصة. ىذا يعتٍ أف ىذا يتوافق   بهب ألا يتعارض تفستَ ابؼوضوع مع (١

يشكل تيد  باحثةالا تهأف ابؼوضوع في بؾموعة ابؼشكلبت التي أثار  باحثةالمع فهم 

حتوي بالتأكيد على عناصر متناقضة في تشايك ابؼوضوع. ولكن إذا كاف ىناؾ الا 

 يسي.صراع فيو ، فعادة ما يكوف حوؿ شد ابغبل حوؿ قضيتتُ تؤكداف ابؼوضوع الرئ

لا ينبغي أف يستند تفستَ ابؼوضوعات إلى أدلة لم يتم ذكرىا يشكل مباشر أو غتَ  (٢

حيث لا يكوف موضوع القصة من تقدير  باحثةها التمباشر. في ىذه ابغالة ، فهم

 .القارئ فحسب ، يل بهب أف بىضع لدراسة مكثفة أو تادة

 تمباشرة. فهمدليل تقتًحهالقصة  -بهب أف يستند تفستَ ابؼوضوع إلى أدلة  (٣

في ىذه ابغالة ىو أف برديد ابؼوضوع بهب أف يستند إلى القصة إما يشكل باحثةال (٤

 .مباشر أو غتَ مباشر. وفي ىذه ابغالة بهب ألا يتعارض مع ابغقائق في القصة
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 الفيلمالسيناريو الصنعنص  صل الخامس :اجراءاتفال

. سيناريو القصة مليئة يسيناريوحثةباالتبالتلف يونية ، ابؼكوف الرئيسي ىوكت ابؼصراحيةفي  

الفيلم عبارة عن بؾموعة من الكلمات أو ترتيب السرد وابغوار ، وتفاصيل نوع اللقطة ومعلومات 

في صنع النصوص بيكن أيضا تطويرىا من القصص  (.Subroto, 3102(الديكور للبرامج التلف يونية

م الإعداد والقصة والشخصيات ابؼوتودة ، والقصص ابغقيقية ، وكذلك قصص ابػياؿ لتصمي

فيلم ، في ىذه العملية لا ال(. على عكس تكييف الفيلم إلى سيناريو Utud, 3102ووتهات النظر )

نص ، ولكنو يغتَه من ابؼرئيات إلى تفستَات الكلمات من كل فعل في الأفكارا لبناء  الباحثةتبصع

أي اخت اؿ أو حتى بذاوز ،  من أتل إتقاف قصة الفيلم على السيناريو دوف.ىدالفيلمامش

ىذا الفيلم العربي كمصدر للبيااتت حتى نفد. من خلبؿ قضاء ساعتتُ ، بيكن باحثةلتاشاىد

 باحثةالو تمعرفة القصة بأكملها لتوصيف الفيلم. من أتل أف يكوف الفيلم مثاليا ، شاىد باحثةلل

الإعداد والأشياء الأخرى التي يعناية ، أي ابؼشاىدة يبضع دقائق ثم توقف لوصف ابعو والإعداد و 

فهم بؿتوى الفيلم بالتفصيل دوف أف  باحثةلل تمكنأحدثت في الفيلم. من خلبؿ ىذه الطريقة 

 .حتى نهاية مدة الفيلم تصل إلىساعتتُ باحثةالها تيفوتو شيء واحد، وكل دقيقة فعل

أف الأمر يستغرؽ وقتا لىسيناريو ىي اأثناء عملية تكييف الفيلم  الباحثةواتهها تىتالعقبة ال 

طويلب ، لأف الفيلم يعمل دقيقة واحدة بيكن للكاتب أف يصف ما حدث داخل صفحة واحدة أو 

في وصف ابعو في الفيلم ، لأف ىذا بيكن أف يكوف لو  باحثةالتلكها بسأف  تتبو أكثر. الدقة التي 

ل وضوحا أو غتَ مفهومة ذ نوع البيااتت من سيناريو الفيلم ، وتكوف النتائج أقو أخمتأثتَ على 

يشكل تيد للنية التي تم سردىا من سيناريو الفيلم. عندما يتم ح ـ بؿتوى السيناريو يكلمات 
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تتطايق مع الوصف في الفيلم ، فإف السرد أو ابغوار ابؼكتوب على السيناريو سيكوف مفهوما يسهولة 

تأكيد ليست غامضة وواضحة مثل ، والقصة التي يتم سردىا بالنوع البيااتت تعند أخذ باحثةالمن 

 .في عملية التكيف ىذه عن قصةالفيلم باحثةال تبكرفاابغبكة ابؼصورة في الفيلم ، بحيث لا 

السيناريو أو سيناريو الفيلم لو معتٌ ، حيث السيناريوعبارة عن سلسلة من القصص  

ىي مشاىدة الفيلم كل دقيقة  أنها الأمثل باحثةلتاعتقداابؼكتوية بالتفصيل. لذلك ، فإف الطريقة التي 

أف يصف كلببنا في شكل سرد يصف ابعو  لباحثةثم التوقف عند كل دقيقة ، ويعد ذلك بيكن ل

أيضا أف يعرؼ تيدا يعض ابؼشاىد التي  باحثةبغوار الشخصيات في الفيلم. بهذه الطريقة ، بيكن لل

ت من ابؼشاىد والأماكن أيضا عدة تسلسلبباحثةالتبالتفصيل. يعد معرفة الفيلم ، كتب تحدث

يناء على ابؼعرفة التي  الباحثةو توالظروؼ وابغوارات التي تم ترتيبها يشكل كبتَ. ىذا كل ما فعل

 .لفيلمفي إتراءات صنع سيناريوىاتا باحثةها التعرف

ابع ء دقة حادة للغاية ، لأف فهم من حيث الدقة في تصوير الغلبؼ ابعوي ، يتطلب ىذا  

يشكل صحيح يأكل نتائج التصوير في السيناريو يصبح أكثر حيوية. في ىذه ابغالة ،  ابعو في الفيلم

يتطلب السبب دقة عالية ، لأنو بهب وصف تو ابؼوقف بالتفصيل. أمثلة مثل تو ابؼكاف الذي 

 .حدث في موقف السيارات 

لف الذي يضم يعد التنسيق الشكلي للسيناريو عنصراً حابظاً بالنسبة إلى ابؼنتج. إذ أنشكل ابؼ

السيناريو ىو ما بهعلو يتخذ القرار يقراءة السيناريو أويعدـ قراءتو.ينبغي للغلبؼ أف يعرض، في 

بذ إضافة ملبحظة تفيد أف وسط الصفحة، يبنط عريض أسود،عنواف الفيلم. ومن المح
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وىو تقليدبينح ابؼنتج ىامشاً من ابغرية في حاؿ لم يستسغ العنواف الذي « مؤقت»العنواف

قادرا على وصف الأشياء ابؼوتودة  الباحثةىذا ابؼشهد بهب أف يكوف في .)١٥٠٢قرداحي,(اختًتو

في ابؼشهد، ولوف الأشياء ، وشكل الأشياء ، ونوع منطقة وقوؼ السيارات إلى عدد السيارات 

ابؼتوقفة. بهب أف يكوف ىذا التصوير مفصلب للغاية لأف ابعو الذي يشعر يو الفيلم بيكن الشعور يو 

اريو في ابغياة بساما مثل التصوير ابؼرئي في الفيلم. ىذا القسم ىو أيضا سبب أيضا عند قراءة السين

تكييف الفيلم في سيناريو لقضاء الكثتَ من الوقت. يعد ابؼرور يعملية ابؼشاىدة من البداية إلى ال

 فيلم يتم برويلوالفي صنع سيناريو  باحثةبها ال تالنهاية ، فيما يلي سلسلة من الإتراءات التي قام

 :سيناريوإلى 

عنواف الفيلم الذي سيتم استخدامو كمصدر  باحثةالتكتاية العنواف: في ىذا القسم كتب .٠

كعنواف منقوش على السيناريو. التنسيق ابؼستخدـ في    ابػلبطللبيااتت. بست كتاية الفيلم العربي 

و تي كتبكتاية ىذا العنواف بابػط العريض وابغجم أكبر من الكتابات التالية. العنواف الذ

 يتوافق بالتأكيد مع عنواف الفيلم الذي أثتَ كمصدر للبيااتت في الدراسة.باحثةال

متعمقا مرتبطا بابغبكة في الفيلم ،  باحثةالابغبكة أو كتاية ابغبكة: يتم ذلك بحيث يكوف فهم  .١

ؾ أريعة ىنا ابػلبطويكوف مناسبا ومرئيا عند رسم برليل البيااتت بالتتايع. في ىذا الفيلم العربي 

، صف عدد أت اء ابعولة أو ابؼؤامرةأعماؿ أو مؤامرات فيها العديد من ابؼشاىد ابؼتنوعة. لو 

، فإف ، وىي العلبمة العريضة. ومع ذلك ابؼذكورنفس خصائص كتاية عنواف  باحثةال تعطا

السردية وابغوار في البراتمج النصي ، وليس أكبر من  الباحثةحجم ابػط ىو نفس حجم 

 عنواف البراتمج النصي. ابؼوضوع ابؼدرج في ىذا الفيلم ىو إظهار الأفعاؿ ابػادعة ابغجم في
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، خاصة  تابؼشاىد التي حدث الباحثة صفتللشخصيات في الفيلم ، في كل فعل أو مؤامرة س

ادع إلى الفعل ابػ اشارتكل ما   باحثةكل فعل أو مؤامرة لل  شرحتفي ابػداع نفسو. 

ىنا من  داعيكوف إما السرد أو حوار الشخصية. بيكن رؤية ابػ ، وفي التصوير ىناللشخصية

ابؼصورة في الفيلم. يعد أف  ابػداعاللفظية والأفعاؿ اللفظية على الشخصيات وحركات  داعابػ

أيضا إلى وصف مثل  الباحثةتحتاتاادع ، ابػإلى سلوؾ  اشارتنوع العلبمات التي الباحثةتعرف

 .تم تصوير السلوؾ ابؼخادع الذي تقوـ يو الشخصياىذا ابعو على قيد ابغياة حتى يت

وفقا بؼا  باحثةالها تصفو شخصية وفقا لتدفق ابغبكة ، و  باحثةالتصفو التوصيف: في ىذا القسم  .٢

رآه من حيث الصور ابؼرئية في الفيلم. بيكن أف يكوف ىذا في شكل سرد أو حوار ، في السرد 

في الفيلم ، يينما من حيث  باحثةالراه تا بالضبط م وصفتيصفو بدجموعة من الكلمات التي 

شخصية الشخصية عن طريق كتاية تعليق يتُ قوستُ يعد ابغوار. ىذاف  باحثةالوصفتابغوار 

الأمراف بيكن أف يسهل على الكتاب التعرؼ على العديد من الشخصيات في الفيلم ، سواء 

. بالإضافة إلى ىذه التفستَات ، كتب أيضا أبظاء الشخصيات  ثةباحالتالأيطاؿ أو ابػصوـ

 .تبها الشخصيا قامتللتعرؼ على ابؼ يد حوؿ نوع الشخصيات التي 

الطريقة ابؼذكورة سايقا ، وىي إيقاؼ   باحثةال استخدمتابػلفية: في قسم كتاية ابػلفية ىنا ، .٣

في مراقبة كل مكاف. عندما يتم إيقاؼ  باحثةالىذه الطريقة  تكل دقيقة من ابؼشهد. ساعد

، على ما بودث في الفيلم تولاحظ الباحثةفيو ينتبو لم مؤقتا ، فهذا ىو ابؼكاف الذي مشهد في

كل تو ابؼكاف الذي حدث في الفيلم ، يدءا   باحثةالتسبيل ابؼثاؿ ، بالإضافة إلى الإعداد. كتب

من وصف مكاف مبتٌ الفندؽ ، ووضع العناصر ابؼوتودة في الغرفة ، والإعدادات الأخرى التي 
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أيضا أمثلة على  الباحثةتكأماكن إعداد لأحداث الفيلم. بالإضافة إلى ابؼكاف ، كتب  تستخدما

بالوقت  الباحثةتىتماالوقت الذي حدث مثل تو الليل البارد في ابؼملكة العريية السعودية. 

الذي يشعر يو في يعض ابؼشاىد ، ثم ينتقل في شكل سرد مع قدر الإمكاف بيكن تصويره في 

الأختَ أيضا نوع ابعو في الفيلم ، بساما كما أف ىذا  الباحثةوصفتلوقت. ثم حقيقي في ذلك ا

التي  اعالقصتَة مع موضوع الصراعات ابػد الفيلمالفيلم عبارة عن بؾموعة من أنطولوتيات 

ابعو الذي بيكن أف بوف  مشاعر ابعمهور ، على الباحثةوصفتبها الشخصيات فيو.  قامت

لتحقيق مكاسب شخصية. كما  تفي الشخصيات التي كذي سبيل ابؼثاؿ تصوير تو متوتر

 .سيناريو الفيلم لتصوير نوع ابعوي ابػلفيللفيلم تىوصفتال يىلباحثةأات

 

 

 

 

 

 

 

 


